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Ein dsthetisches Meisterwerk

Oper
Mediterrane Traumbilder

Marc Fiedler

Um es gleich vorweg zu sagen: Mozarts Cosi fan tutte ist in der
Inszenierung von Abbas Kiarostami ein dsthetisches Meisterwerk.
Der iranische Filmemacher, der 1997 fir Le Gout de la Cerise

in Cannes mit der Goldenen Palme ausgezeichnet wurde, hatte
das Werk vor zwei Jahren im Rahmen einer Koproduktion mit der
English National Opera und dem Grand Thédtre de Luxembourg
in Aix-en-Provence herausgebracht. Vergangene Woche hat
Kiarostamis Auseinandersetzung mit Mozarts immer wieder
faszinierender Verwechslungskomadie um Liebe, (Un-)Treue
und Misstrauen den Weg nach Luxemburg gefunden.

Die Produktion ist ein durch und durch gelungenes Amalgam aus
Musik, Theater und Film, bei dem der extrovertierte Uberschaum
der jungen Darsteller mit der kunstvollen distanzierten Asthetik
von Kiarostamis Bildern zusammentreffen. Auf der schlichten
lichtaberfluteten Bohne von Malika Chauveau, die zugleich die
geschmackvollen Kostiime nach dem Original von Chloé Obo-
lenski angepasst hat - die Lichtregie fahrt Jean Kalman - werden
mediterrane Traumbilder und der Charme des 18. Jahrhunderts
herbei gezaubert. Auf den ersten Blick sind es lediglich filmische
Naturaufnahmen, die der Regisseur auf die hintere Wand seiner
Bahne projiziert — Aufnahmen allerdings, die sich im Laufe des
Stlicks derart mit dem Werk, seinen Stimmungen, den Angsten
und Hoffnungen dieser in eine vom sarkastischen alten Fuchs
Don Alonso angezettelte erbarmungslose Wette gedrangten
jungen Menschen, vereinen, dass daraus ein beklemmendes
Kammerspiel entsteht. Wenn die beiden scheinbar in den

Krieg gezogenen Manner Ferrando und Gugliemo in diesem
Da-Ponte-Drama die Geliebte des jeweils anderen — Kiarostami
hat das in seiner Personenregie ohne
viel Schnickschnack glaubhaft um-
gesetzt — wird die filmische Meeres-
landschaft mit ihren unscheinbaren
Waellen, den aufziehenden Wolken,
dem geméchlich Gber die gesamte
Projektionsdiagonale segelnden Boot
zum Spiegelbild von Leidenschaft und
Schmerz der sich in den Fittichen von
Don Alonso verfangenden Paare. Abbas
Kiarostamis hat fur diese scula degli
amanti einen Rahmen gesetzt, der
Raum schafft fur eine schlichte, klare
und bewegende Deutung des Sticks.

Inszenierung

aus Musik,

Dass die Inszenierung im Einklang mit der Partitur von Wolfgang
Amadeus Mozart steht, kommt auch der musikalischen Interpre-
tation zu gute. Im Orchestergraben zeigt der Dirigent Andreas
Spering am Pult der auf historischen Instrumenten musizierenden
Capella Augustina sehr viel Gespiir fiir diesen leicht flieBenden,
lupenreinen Mozart. Das Orchester geflit mit seinem auBeror-
dentlich flinken, schlanken und homagen kolorierten Ton, dem
es gelingt, einen unheimlich intensiven Spannungssog aufzubauen.

Das hilft auch den Sangern - Sophie Harmsen mit ihrem dunklen,
attraktiven Timbre als Dorabella, Sofia Solovij, die als Fiordiligi
einen breit strémenden, perligen Mezzosopran offenlegt, Judith
Van Wanroi) mit ihrem filigranen Sopran als kokette Zofe Despina.
Edwin Crossley-Mercer singt die Partie des Gugliemo mit sam-
tigem Bariton und William Shimell die des gewitzten Don Alfonso
mit raffinierter Artikulation. Die Partie des Ferrando hatte man, da
Joél Prieto auf Grund einer Erkéltung indisponiert war, sich aber
bereit erklart hatte, die Rolle zu spielen wie auch die Rezitative
selbst zu singen, gleich doppelt besetzt: mit dem auf der Buhne
wundervoll agierenden und, trotz Halsschmerzen, mit schlankemn,
eleganten Tenor {berzeugenden Prieto und dem die Arien mit
seinem lyrischen, substanzvollen Tenor am BGhnenrand singenden
Florian Laconi. el Beifall fur eine musterhafie Auseinanderset-
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D1t FRAU DURCHWANDERT ein Spani-
en zwischen Traum und Wirklichkeit,
Idylle und Brutalitit, Freiheit und
Enge. Auf die surrealen Bilder von
Miggel Wolgensingers Kino-Essay
Metamorphose trifft eine Musik, die
inspirierter, abwechslungsreicher, an-
spruchsvoller nicht sein kdnnte. ,Ein
absoluter Film kann nur mit absoluter
Musik zusammenkommen®, empfand
Bernd Alois Zimmermann, als er 1954
das Dokument des Schweizer Filme-
macherssah und den Auftrag annahm,
eine Filmmusik darauf zu komponie-
ren. Das OPL zerlegte diese unkon-
ventionelle Partitur beim Abschluss-
konzert des StraBburger Festivals Mu-
sica, seit 1983 eines der ganz groBSen
europaischen Events in Sachen Avant-
garde und zeitgendssische Musik, in
fein ziselierte Phrasen und zerbrech-
liche Linien. Musiziert hat das Or-
chestre phitharmonique du Luxem-
bourg zur Projektion des Wolgensin-
ger-Streifens einen durch und durch
dsthetischen Klang, der eine sinnlich
knisternde Atmopshirik wiedergab. .

Das Programm des OPL-Gastkonzerts
und Musica-Finales: mit den vier
grundverschiedenen Werken Musigue
pour les soupers du Roi Ubu, Dialog fiir
zwei Klaviere und Orchester, Metamorpho-
se, sowie Stille und Umbehr, ein umfang-
reiches und vielseitiges Portrat des
Komponisten Bernd Alois Zimmer-
mann (1918-1970), einem der ganz
groBen Klassiker der Avanigarde,
einem ,Giganten der Musik des
20. Jahrhunderts®, wie ihn der Diri-
gent Peter Hirsch, Experte in Sachen
Neue Musik, nennt. ,Zimmermann
hatte eine Vision davon, wie man ei-
nen Gedanken in Musik ausdricken
kann; um das zu tun, war er derart
kompromisslos, dass er sich Stilen,
Schulen und Richtungen widersetzte®,
erklart Peter Hirsch bei einem Ge-
sprich zwischen Probe und Konzert.

Dass sich der Komponist mit dieser
Konsequenz nicht nur Freunde mach-
te, liegt auf der Hand. Zimmermann
musste wihrend funf Jahren emiedri-
gende Uberzeugungsarbeit bei Inten-
danten und Dirigenten leisten, bis er
seine Oper Soldaten, ein Meil i

Anerkennung, weil er zwar seriell
komponierte, sich aber die Freiheit
nahm, die unterschiedlichsten mu-
sikalischen Richtungen und Klang-
welten miteinander zu vereinen.

Peter Hirsch, Jahrgang 1956, studier-
te an der Musikhochschule seiner
Heimatstadt Kaln, Zum ersten Mal
hat der ehemalige Assistent von Mi-
chael Gielen, der 1985, knapp 30-
Jjahrig, mit seinem Dirigat von Luigi
Nonos Prometeo an der Mailander
Scala auf sich aufinerksam machte,
mit dem OPL zusammengearbeitet.
«Die vier Probetage, die wir vorher in
Luxemburg hatten, waren intensiv
und spannend. Das Ganze war Neu-
land fiir das Orchester wie fitr mich
selbst, da wir uns nicht kannten; aber
es hat geklappt”, so der Dirigent.
wUngewohntbeidiesem Repertoire®,
fogt Peter Hirsch hinzu, ,ist, dass
Zimmermann den Kleinen Dingen,
Stellen, die auf den ersten Blick ne-
bensichlich erscheinen, ganz groBe
Aufmerksamkeit schenkt - eine zwei-
te oder dritte Geige steht so sehr
schnell im Rampenlicht*.

Das Ergebnis dieser ersten Zusam-
menarbeit ist iberaus erfreulich. Das
OPL hat in StraBburg, in der ausverk-
auften Salle Erasme, mit einer Kapa-
zitit von bis zu 2 000 Sitzplitzen der
groBte Saal des Palais des Congrés
und zugleich Sitz des Orchestre phi-
larmonique de Strasbourg, ein auf-
withlendes Portrit eines faszinie-

des Musiktheaters der Nachkriegszeit,
schlieBlich 1965 in Kdln urauffihren
durfte. Stockhausen belachelte ihn als
Gebrauchsmusiker®, weil er sich sein
Brot damit verdiente, dass er Horspiel
musiken fiir den WDR oder auch Film-

iken wie Metamorphoseschrieb, Die
strikte Avantgarde versagte ihm die

renden Komponisten gezeichnet. Mit
der forschen, etwas trockenen, aber
sehr durchsichtigen Akustik des mit
zahllosen viereckig abgerundeten,
roten Reflektor-Kdrpern ausgestatte-
ten Konzertsaals, der mit seiner Le-
Corbusier-Architektur aus den 70-er
Jahren einen etwas zuriickhaltenden

Charme ausstromt, sind die Musiker
ichnet zurecht gp'-u
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Eroffnet haben Peter Hirsch und das
OPL ihr Konzert mitdem ,ballet noir*
Musique pour les soupers du Roi Ubu, cine
aus musikalischen Zitaten von Monie-
verdi Giber Blacher und Mussorgski bis
zu Richard Wagners Walkiienritt kons-
truierte bitterbdse Collage iiber den
Tyrranei verstromenden Konig Ubu
von Alfred Jarry. Mit bissiger Ironie
und doppelgriindigem Humor jagt
Peter Hirsch das mit Gitarren und Flt--
gelthomn unkonventionell erweiterte
OPL durch die Partitur, animiert die
Musiker zu einschneidend prisenten
Blech-Attacken, raffinierten Farben
und wilden Streicher-Glissandi.

Der Titel des zweiten Werks, Dialog fiir
zwei Klaviere und grofes Orchester, ist Pro-
gramm fiir die Interpretation (die
franzdsische Erstauffithrung) beim
MusicaFestival, derart intensiv, aber
flink und leichtflissig haben die bei-
den jungen Kiinstler, die Russin Xenia
Pestova und der Luxemburger Pascal
Meyer, am Klavier, eingebettet in ein
wahrhaft durchsichtiges Orchester-
klangbild, Konversation gefiihrt ~
Pestova mit kultiviertem Spiel und
prizisem Anschlag, Meyer mit Gefhl
und Entschlossenheit. Das ein gewal-
tiges Effektiv bendtigende Werk ist der
Inbegriff von Zimmermanns . pluralis-
tischer* Schaffensperiode: Mit der
Uberlagerung mehrerer Metren und
Rhythmen hat er eine Schachtelform
unterschiedlicher Zeitebenen entste-
hen lassen. Peter Hirsch unterstreicht
am Pult des OPL das Wechselspiel zwi-
schen Spannung und Entspannung,
sanfter Lyrik und geballter Dramatik.

Nach der Projektion von Metamorphose
beendet Hirsch das Programm mit
Zimmermanns letztem Werk, Stille
und Umbhehr, das der Kinstler kurz vor
seinem Suizid, 1970, geschrieben hat
- ¢in vom OPL groBartig interpre-
tiertes, Zeit sprengendes, auf ausge-
haltenen Ténen, Orgeltdnen, fundie-
rendes und sich bewegend in der
Stille und im Nichtsaufldsendes Werk.
Dass dieses alle Musiker, von Blech
und Schlagzeug bis zu Streicher, Holz
und Harfe forderndes Programm
trotz der diametral unterschiedlichen.
Stiicke geschlossen wirkt, ist das Er-
staunliche an diesem StraBburger
Gastkonzert, bei dem sich das OPL in
Bestform und als vortrefflicher Klang-
karper fiir das Repertoire des spiten
20. Jahrhunderts prasentierte.



